RESTAURACION, REHABILITACION
Y PUESTA EN VALOR
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01 El grupo
procesional en
la mafiana del
Viernes Santo
murciano.

02. Aspecto
general de Cristo
antes de la
intervencion.

03. Detalle de San
Andrés antes de la
intervencion.

04. Detalle de San
Judas Tadeo antes
de la intervencion.

05. Detalle del
rostro de Judas
antes de la
intervencién.

06. Detalle de
Santo Tomas
antes de la
intervencion.

07, Detalle de las
manos de San
Andrés.

sa de rayos X MEB/EDX, y cromato-
grafia en fase gaseosa), radiografias,
endoscopias, fluorescencias ultravio-
letas, macrofotografias, etc. El estado
de conservacion inicial, verbigracia,
se ha documentado rigurosamente a
través de mas de 2000 fotografias, 52
croquis de dafios, 130 radiografias y
mas de 30 videos de endoscopia.

BREVE RESENA HISTORICA.

Fue en 1761 cuando Francisco Salzi-
llo realiza el grupo de la Ultima Cena
cuyos patronos y comitentes fueron
los nobles apellidos Sandoval y Za-
randona para la Cofradia de Nues-
tro Padre Jesus y que vino a sustituir
aquella Mesa de los Apéstoles (1700)
realizada por su padre’; se trata de un
conjunto extraordinario en cuanto a
sistema compositivo, actitudes, estu-
dio de expresiones y plasmacion de
rasgos anatomicos, tal y como senala
J. Sanchez Moreno?®. Para este autor la
disposicion compleja de este grupo
queda estructurada de manera co-
herente y discursiva al dotar a todas
y cada una de las esculturas de unos

Sin los medios técnicos y humanos existentes
en el CRRM, la restauracion integral de La

Cena de Salzillo constituiria un imponderable
dificil de culminar

profundos recursos técnicos y drama-
ticos que convierten en drama sacro
una de las escenografias pasionarias
mas destacadas del siglo XVIII*. Asi, la
gubia se detiene precisa en rostros y
cabellos, manos y plegados de tunicas
y mantos alcanzando unas cotas de
contenida tensioén espiritual.

Francisco Salzillo es el maximo re-
presentante del barroco tardio aunque
muchos autores han querido ver a un
realista baflado en clasicismo, tal y co-
mo lo defini6 en su dia Emilia Pardo
Bazan en su “Viaje por tierras de Le-
vante”.®

UN ANO DE INTERVENCION.

Sin los medios técnicos y humanos
existentes en el CRRM, la restauracion
integral de La Cena de Salzillo constitui-

ria un imponderable dificil de culmi-
nar, un escollo casi insalvable ya que se
estd abordando una intervencién muy
compleja en tiempo acotado.

El periodo de ejecucion ha estado
siempre delimitado por el desfile pro-
cesional del grupo en la mafana de
Viernes Santo, tal y como se ha rese-
fado anteriormente. Una limitacion
que ha podido constituir a lo largo
del tiempo un handicap, y de hecho,
ha sido el motivo por el cual ninguna
intervencién anterior ha acometido
el trabajo con la profundidad con la
que se estd llevando a cabo en estos
momentos. Han tenido que imple-
mentarse varias premisas, tales como
personal cualificado, medios técnicos
precisos, instalaciones adecuadas y un
espacio/contenedor pertinente para




08. Radiografia de
las manos de San
Mateo donde se
aprecia la union
de las manos al
cuerpo mediante
clavos internos.

09. Detalle,

visto con luz
ultravioleta, de
San Juan antes
de laintervencion,
observandose
distintos repintes
que afectan a la
policromia de las
carnaciones, asf
como un barniz
oxidado que cubre
toda la policromia
de la tlnica.

10. Detalle del
levantamiento de
policromias como
consecuencia de
los movimientos
del soporte en

el rostro de San
Juan antes de la
intervencion.

11. Detalle de

la abundante
suciedad
superficial
acumulada en una
zona de dorados
antes de la
intervencion.

12. Detalle del
ataque de insectos
xiléfagos sufrido
por todas las
imagenes en el
siglo XIX 'y que
actualmente se
encuentra inactivo.

13. Aspecto
general, visto con
luz ultravioleta

de San Simon,
observandose,
con toda claridad,
los multiples
repintes presentes
y un barniz muy
oxidado sobre la
policromia de la
tlnica.

BN 1a restauracién de La Cena del Sefior

que una actuacion de tal envergadura
y estimacion cronolégica restringida
pueda llevarse a buen término®.

RESTAURACIONES HISTORICAS:
DESDE EL SIGLO XIX HASTA
NUESTROS DIAS.

Son conocidas hasta cuatro remode-
laciones, consideradas meras repara-
ciones puntuales y superficiales, que
contribuyeron en cierto modo a en-
mascarar el aspecto original del grupo,
al cubrir y ocultar las policromias y tex-
turas pristinas. Con ello se han agudiza-
do los sistemas de limpieza ya que han
creado sucesivas coberturas de policro-
mia de las que se desconocen su crono-
logia ante la ausencia de cualquier tipo
de informes, documentaciéon grafica o
similar. La primera de estas restauracio-
nes, gracias a los archivos existentes en
la Cofradia de Jests, queda constatada
en el siglo XIX; la segunda, se presu-
pone hacia el término de la Contienda
Nacional, ya que un escultor local se
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Al término de esta compleja restauracion
se podran observar los colores que
Francisco Salzillo aplico a sus imdagenes a
mediados del siglo XVIII

encarga de la “restauracion” de todas las
imagenes de la institucién cofrade; la
tercera de estas intervenciones fue una
restauracién de mayor entidad, realiza-
da en los aflos ochenta; y una final, de
menor relevancia, sobre los afios noven-
ta, en torno al traslado del grupo ala Ex-
posicién Universal de Sevilla en 19927

Estas cuatro intervenciones quedan
perfectamente constatadas tras el estu-
dio cientifico al que ha sido sometido
el grupo procesional. En los andlisis
estratigraficos se puede observar con
claridad la presencia de pigmentos uti-
lizados en el siglo XIX y otros exclusi-
vos del siglo XX. Asimismo, gracias al
examen con luz ultravioleta, se pudie-

ron determinar repintes de hasta cuatro
momentos diferentes en funcién de su
fluorescencia.

Al término de esta compleja restaura-
cién se podran observar los colores que
Francisco Salzillo aplico a sus imagenes
a mediados del siglo XVIII y que, muy
probablemente, han permanecido ocul-
tos, maquillados y deslucidos por las dis-
tintas intervenciones desde el siglo XIX.

LATECNICA DEFRANCISCO SALZILLO
EN ESTE GRUPO ESCULTORICO.

Los analisis estratigraficos, radiogra-
ficos y endoscépicos han revelado
con toda firmeza la técnica de ejecu-
cién que el escultor Francisco Salzi-
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23. Radiografia
de laimagen

de San Mateo
donde se aprecia
la colocacion de
ojos de cristal por
el anverso de la
cabeza y los clavos
internos utilizados
por el escultor

en la union de las
maderas.

24. Aspecto
general de la
media limpieza
realizada sobre
laimagen de San
Felipe y donde

se aprecia la
policromia original
de Francisco
Salzillo, ocultada
con mdltiples
repintes y patinas
procedentes de
intervenciones
anteriores.

74

niz de colofonia, a modo de barniz
final. Este estrato es la primera vez
que aparece en una obra del mencio-
nado autor, quedando de este mo-
do, perfectamente cuantificados, de
principio a fin, los pasos que el es-
cultor sigui6 en la ejecucion de este
extraordinario grupo procesional. La
resina de origen vegetal se ha con-
servado hasta nuestros dias gracias a
la repolicromia aplicada pocos afios
después de la ejecucion de la obra;
un hecho insélito que la ha mante-
nido intacta entre dos capas, como
si de un sandwich se tratase, permi-
tiendo su conservacion a lo largo de
los siglos, hasta que en nuestros dias
y gracias a la ciencia ha podido ser
encontrada.

Uno de los datos mas significativos
hallados en los analisis ha sido la apa-
ricién de una capa de repolicromia
en casi todas las imagenes, a excep-
cién de Cristo y San Juan. Este nuevo
estrato se encuentra sobre la resina
diterpénica o barniz final. Los ana-
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B8N La restauracion de La Cena del Sefior

Uno de los datos mas significativos hallados
en los analisis ha sido la aparicién de una capa
de repolicromia en casi todas las imdgenes, a

excepcion de Cristo y San Juan

lisis quimicos nos confirmarian (a
través de la granulometria, los agluti-
nantes, pigmentos y molienda de los
mismos), que esta nueva capa podria
vincularse a las mismas manos que
aplicaron la policromia original. Por
tanto, nos encontrariamos ante una
intervencion sobre casi todas las ima-
genes, realizada por el propio maes-
tro o su taller, pocos afios después de
la ejecucion de éstas®.

La finalidad de aplicar la segunda
capa de color, cubriendo la primera,
aun no esta del todo determinada,
barajandose una hipotesis, a tenor
de los restos de oro e incluso estofas
aparecidos en los bordes de algunos
mantos de los apdstoles. Estariamos,

pues, ante una “restauracion” realizada
por el propio escultor o alguno de
sus discipulos, afios después. Por tan-
to, quedan, de momento, varios in-
terrogantes: ;Por qué la existencia de
esta repolicromia en todas las tallas,
a excepcion de las figuras de Cristo y
San Juan?, ;se vieron afectadas estas
imagenes por algin dafio puntual
que obligd a intervenirlas afios des-
pués de su realizacion?,;qué tipo de
dafos o deterioro?, ;de cuiando data
exactamente esta intervencion so-
bre las mismas?....Muy posiblemente
todas estas dudas se disiparan, una
vez concluidos los estudios técnicos
asi como la integral recuperaciéon de
este conjunto escultorico.
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25. Imagen
endoscépica

del interior de
laimagen de
Cristo donde

se aprecia el
buen estado de
conservacion de
la madera.

26. Imagen
endoscdpica del
interior de la
imagen de San
pedro donde
se aprecia el
buen estado de
conservacion
de las colas
utilizadas en

la union de
tablones.

27 Detalle
radiografico
de laimagen
de San Mateo
donde se
aprecia la
colocacion

de ojos de
cristal por el
anverso de la
cabezay los
clavos internos
utilizados por

THE RESTORATION OF LA CENA DEL SENOR:A COMPREHENSIVE RECOVERING.

La Santa Cena del Sefior is being restored by the Restoration Centre
of Murcia. This work by Francisco Salzillo was done in 1761 for the
Brotherhood of Nuestro padre Jestis Nazareno of Murcia.

Never before such an intervention had been thought . This set with
the figure of Jesus Christ and the twelve apostles has been done in
carved wood, accurately hardened in plaster, polychrome and quilted.

Up to four interventions were known but none of them was deep
enough, giving rather than taking out. The first intervention dates from
the 19th century, the second one dates from the end of the civil war,
the third and most important one was around the eighties (twentieth
century) and the last one around the nineties when the set was moved
to Sevilla for the Universal Exposure in 1992.
The current intervention is proving to be complex thanks to the
excellent technical and human resources of the Restoration Centre of

Murcia (CRRM). Moreover the proposed schedule is being fulfilled,
since the intervention started at Easter, 2010 and is thought to be

finished at Easter,2011.

This work of art has undergone a deep scientific study for a month
and a half and the latest techniques have been used: chemical analysis,

x-1ays, endoscopies, ultraviolet fluorescence. . .

With all this work many data have been discovered, things unknown
for restores and historians, important facts like the execution techniques
used on the images by the author himself or the character of the
previous interventions which this work of art has undergone.

The authentic colors used in this work by Francisco Salzillo by the
middle of the 18th century will be re-discovered when this complex
restoration finishes, colors which have been hidden for centuries due to
the different interventions suffered since the 19th century.

el escultor en
la union de las
maderas.

28. Detalle

del grupo
procesional
desfilando en
la mafiana de
Viernes Santo.

NOTAS

(1) El desmontaje y traslado a los
talleres del Centro de Restauracion
de la Regién de Murcia desde la
Iglesia de Nuestro Padre Jestis,
sede religiosa e institucional del
conjunto, se verificd el pasado 10
de mayo de 2010.

(2) Uno de los estudios mas
completos existentes es el
realizado por C. Belda Navarro
en Francisco Salzillo. La plenitud
dle la esculturaMurcia, 2006,
pp150-154.

(3) J. Sanchez Moreno. Vida y
obra de Francisco Salzillo Editora
Regional, Murcia, 1983 p. 131
(4) M2 M. Albero Mufioz y M2 T.
Marin Torres "Ternura y lagrimas:
la Pasién dramatizada” en Salzillo,
Testigo de un sigloMurcia, 2007,
ppl87yss.

(5) J. Torres Fontes y C. Torres
Fontes Suérez Opus cit. p. 351.
(6) El actual Centro de
Restauracion de la Region de
Murcia (CRRM), ocupa desde

hace tres afios unas nuevas
instalaciones con més de 1600
m?2 dotados con los tltimos
medios técnicos y humanos. El
equipo que esta interviniendo
enla restauracion del grupo de
La Santa Cena del Sefior estd
compuesto por un Director,

un Jefe de la Seccion de
Restauracion, un Jefe de Seccion
de Conservacion, dos quimicos, un
historiador, doce restauradores,
dos ayudantes de restauracion,

un técnico de digitalizacion y un
técnico en difusion.

(7) En un trabajo de investigacion
més amplio se determinaran las
restauraciones realizadas a la
Santa Cena; ciertamente, una de
las primeras y mas importantes
fue la realizada por Francisco
Sénchez Tapia ayudado por

su hija Cecilia Sénchez Araciel
en el afio 1896, momento en
que intervinieron dos Pasos,

uno de ellos La Cena. La labor

restauradora fue minima,
respetando al méaximo la obra de
Salzillo. A lo largo de la centuria
del Novecientos, la profesora
Marin Torres, resefia las mas
puntuales intervenciones en la
Santa Cena: descollando la de
1984, realizada por el ICROA y la
llevada a cabo entre 1992-1993
(fundamentalmente trabajos

de limpieza). M. T Marin Torres
£l Museo Salzilloen Murcia
Academia Alfonso X, El Sabio,

1998, pp. 51y 233y ss. Tidefonso
Moya Martinez, en su obra inédita
Don José M2 Sénchez Lozano. Su
labor restauradora. Universidad
de Murcia, 2004 recoge el dato
de la restauracion de La Cena

en el afio 1961 por parte de este
imaginero.

(9) E. Parra Crego Andlisis
quitmico de la policromia del
grupo escultdrico La Cena del
Sefior. Larco Quimica y Arte SL.
junio 2010.
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